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Kazdy z nas moze zostaé przestepcq. Nie dlatego, ze
zrobit cos ztego, ale dlatego, ze zostanie tak nazwany.
Wystarczy dostac sie w tryby odpowiedniego systemu,
przej$¢ przez jego procedury i poddad sie jego jezykowi.
Zosta¢ naznaczonym stygmatyzujgcq etykietq.

Wystawa Wilcze Doty Daniela Rycharskiego w Gu-
nia Nowik Gallery wyrasta z doswiadczenia cotygo-
dniowych wizyt artysty i Tarasa Gembika w areszcie.
Przez rok w kazdy pigtek wchodzili za wiezienng brame
i przekraczajgc mury izolacji rozmawiali z osadzonymi,
i obserwowali prace aresztu od $rodka. Wystawa jest
zapisem spotkania z systemem, ktéry wytwarza zaleznosg,
bezsilnos$¢, a nawet wine.

Tytut wystawy pochodzi z Chtopéw Wiadystawa Rey-
monta. To miejsce bitwy chtopdw z dziedzicem o las.
Chtopi wygrywajq fizycznie, ale zaraz potem przegrywajq
z aparatem panstwa: sqgdami, zandarmeriq, wiezieniem.
Konflikt zostaje im odebrany, przetozony na jezyk prawa
i uzyty przeciwko nim. Rycharski pokazuje, ze podobny
mechanizm dziata wspdtczesnie. Mozna czuc sie niewin-
nym, a mimo to zosta¢ wciqggnietym w maching, ktéra
nazwie, sklasyfikuje i podporzqdkuje.

Punktem wyjscia wystawy jest Pieciominutowe wigzie-
nie - gest inspirowany myslg Lecha Falandysza, Nilsa
Christiego i Moniki Ptatek, ktérzy podwazali sens kary
opartej na cierpieniu. Artysta przenosi te idee w prze-
strzen sztuki i pyta, czy kara musi oznaczad izolacje,
upokorzenie i zemste. Pokazuje tez co$ bardziej niepo-
kojgcego: dzisiejsze spoteczenstwo nie poprzestaje juz
wytgcznie na wieziennych murach. Tworzy swoje mate,
codzienne mikro-wigzienia: zaleznosci ekonomiczne, pro-
cedury, instytucje, jezyk oceniania i wykluczania.

W tym sensie wystawa jest putapkqg - tytutowym wil-
czym dotem. Wchodzisz jako widz, ale szybko okazuje sig,
ze nie mozesz patrzec¢ z bezpiecznego dystansu. Artysta
nie pyta tylko o to, kto trafia do wiezienia. Pytanie brzmi:
Kto w ogdle ma szansg, aby tam nie trafic? Mocno zazno-
cza sie tu watek klasowy. Wolnos¢ nie jest rozdzielana
réwno. tatwiej zachowad jg tym, ktérzy majq pienigdze,
znajomosci, kapitat kulturowy i znajg jezyk pozwalajgcy
porusza¢ sie w ramach instytucji. Ci, ktérzy sq biedni,
samotni, wykluczeni albo pochodzg z marginalizowanych
srodowisk, czesciej stajg sie materiatem dla systemu



karnego. Prawo moéwi, ze jest neutralne, ale wystawa
pokazuje, ze czesto uderza w tych, ktérzy majg najmniej
narzedzi, by sie bronic.

W pracy Zfodzieje konfliktéw spoér zostaje odebrany
ludziom i przejety przez instytucje. Narzedzia buntu - kosy,
widty, siekiery, zostajg obcigzone symbolami prawa. To
moment, w ktérym zywe doswiadczenie zostaje zamie-
nione w paragrafy. Konflikt przestaje by¢ relacjg miedzy
ludZmi a zmienia sie w procedure. Podobny mechanizm
pojawia sie w Paszportach ,,Polityki”, projekcie opartym na
osobistym doswiadczeniu artysty. Wolnos¢ nie wynika tu
po prostu z prawa, ale z dostepu do kultury, pozycji i roz-
poznawalnosci. Nie kazdy ma ,paszport”, ktéry pozwala
wyj$¢ z zamkniecia - dostownego albo symbolicznego.

Z kolei Czufe zbroje i Scierki przywracajg widzialnosc
osobom, ktére system sprowadzit do roli osadzonych.
Rycharski zestawia zanikajgcq kulture wiezienng z wypie-
rang kulturg chtopskg. W miekkiej, szydetkowanej zbroi
peka mit sity. Zamiast ochrony pojawia sie kruchos¢.
W rysunkach na wieziennych Scierkach sztuka staje sie
sposobem odzyskiwania gtosu.

W centrum wystawy pozostaje jednak pytanie: Kto
naprawde jest przestepcq? Sztandar podlaskiego Janosika
przywotuje postac¢ ludowego buntownika, ktéry tamat
prawo, by odpowiedzie¢ na niesprawiedliwosc. Przestep-
stwo nie jest tu patologicznym zachowaniem jednostki,
ale reakcjg na system, ktéry sam generuje nieréwnosci.
Prawo organizuje konflikt, a potem karze tych, ktérzy nie
majq sit i umiejetnosci, by mowic jego jezykiem. Jeszcze
dalej idzie Casting na Judasza, performans, w ktérym
widzowie i widzki opowiadajg o wtasnych zdradach.
Wina przestaje by¢ czym$ wyjgtkowym. Okazuje sie po-
wszechna, wpisana w spoteczne relacje. Towarzyszqgca
dziataniu ikona namalowana na kodeksie karnym - Jezus
niosqcy Judasza - nie uniewaznia prawa, ale pokazuje
jego ograniczenia. Prawo potrafi karac. Nie potrafi jed-
nak unie$¢ catego ciezaru cztowieka.

Wilcze Doty dziatajqg jok fabryka winy. Wchodzisz jako
widz. Wychodzisz jako kto$, kto rozumie, ze etykieta ,prze-
stepcy” méwi nie tylko o cztowieku, ale przede wszystkim
o systemie, ktéry te etykiete mu nadaje.

To nie jest wystawa o ,nich”.

To jest wystawa o tobie.

Taras Gembik



Za mozliwos¢ obecnosci w Areszcie
Sledczym w Warszawie-Biatoteka oraz
za wspotprace i wspdlne dziatania
dzigkujemy:

Dyrektorowi aresztu

mijr. Piotrowi Jankowskiemu,
ppor. Annie Kobusinskiej,
mjr Beacie Jasinskiej,
Andrzejowi, Adamowi,
Damianowi, Krzyskowi,
tukaszowi, Radkowi,
Dominikowi, Wojtkowi,
Karolowi, Pawtowi,
Grzegorzowi, Kamilowi,

a takze Akademii Sztuki

w Szczecinie, Fundacji

Dom Kultury, Inez Dapszus,
Edmundowi Szpanowskiemu,
Angelice Glonkowskiej,
Ewelinie Gajewskiej, Oliwii,
Emilii Chetmonskiej, lwonie
Czapiewskiej, Zbigniewowi
Maciejewskiemu, Andrzejowi
Wochnikowi, Kai Depcie-
Klescie, Ewie Maciejewskiej,
Markowi Rycharskiemu,
Kazikowi Marianskiemu,
Julii Bujnowskiej, Vanessie
Wieliczko, Antoniosowi
Trimintziosowi, dr. Mikotajowi
Iwanskiemu, prof. Monice
Ptatek, prof. Markowi M.
Kaminskiemu, prof. Sabinie
Pieruzek-Nowak, prof.
Pawtowi Leszkowiczowi.

Daniel Rycharski i Taras Gembik



Pieciominutowe wigzienie, 2026

emalia szklana na ptycie
metalowej
25 x 50 cm

Praca odwotuje sie do koncepcji ,wiezie-
nia pieciominutowego” rozwijanej przez
Lecha Falandysza w ramach Kryminologii
radykalnej, inspirowanej refleksjg Nilsa
Christiego o spoteczenstwie bez instytucji
karnych. Falandysz proponowat, by kare
oddzieli¢ od dtugotrwatego zadawania
cierpienia i sprowadzi¢ jg do krétkiego,
symbolicznego aktu - meldunku obecnodci
w przestrzeni publicznej, ktéry przypomina
o odpowiedzialnosci. Kara miataby cha-
rakter rytuatu domkniecia spotecznego
konfliktu, blizszego ceremonii pogrzebu,
nie mechanizmu represji.

Umieszczona na fasadzie galerii tablica
Pieciominutowe wigzienie, stylizowana na
oficjalne oznaczenia zaktadéw karnych
i opatrzona godtem panstwowym, dziata
jak quasi-instytucja. Zatrzymuje przechod-
niéw, wywotuje dezorientacje, prowokuje
pytanie o granice miedzy realnq instytu-
cjg a symbolicznym mechanizmem pod-
porzadkowania.

Na drugim poziomie znaczen tytut
rozwija refleksje o wspodtczesnym spo-
teczenstwie wytwarzajgcym niezliczone
.mikrowiezienia” w codziennym zyciu -

sytuacje przymusowej ulegtosci wobec
obojetnego urzednika, przetozonego,
toksycznej relacji czy ekonomicznej za-
leznosci. Kara nie jest w tym przypadku
odrebngq instytucjq, rozprasza sie w tkan-
ce codziennosci jako akty krétkotrwatego
podporzadkowania, w ktérych jednostka
melduje swojg bezradno$¢ wobec systemu.
Istotnym wagtkiem obecnym w pracy
jest zanikajgca kultura wiezienna - jezyk,
rytuaty i niepisane kodeksy subkultury
grypserskiej. Zestawiona z wczes$niejszy-
mi pracami artysty dotyczgcymi kultury
wiejskiej, okazuje sie strukturg w stanie
rozpadu, wypieranqg przez zunifikowangq,
instytucjonalng nowoczesnos$¢. Mimo to
wytwarza wtasny jezyk oporu, podobnie
jak kultura chtopska. Pieciominutowe wigzie-
nie jest jednoczesnie propozycjqg myslenia
o karze bez zemsty, o odpowiedzialnosci
bez stygmatyzacji, o wtadzy, ktéra nie
potrzebuje muréw, by dziata¢ skutecznie.
W perspektywie galerii - jest przestrze-
niq konfrontacji z pytaniami o mechanizmy
wtadzy i wykluczenia, oraz refleksji nad
systemem penitencjarnym oraz jezykami
przetrwania zanikajgcej kultury.



Czute zbroje, 2026

druk 3D z tworzywa PLA, wtdczka
190 x 60 cm

Czute zbroje to petnowymiarowa zbroja
rycerska wykonana recznie na szydetku
z grubej, kolorowej wtéczki. Hetm, na-
piersnik, naramienniki, rekawice, ostony
nég - wszystkie elementy historycznego
pancerza wiernie odtworzone w migkkiej,
podatnej materii.

Zbroja powstata we wspdtpracy dwdch
grup: oséb osadzonych w zaktadzie kar-
nym oraz kobiet z két gospodyn wiejskich.
Fragmenty wykonywane w wiezieniu spo-
tykajg sie z fragmentami powstatymi na
wsi. Dwa $wiaty zostajg potgczone jednym
splotem. Obie kultury - wiezienna i wiejska
- sq dzi$ formacjami zanikajgcymi, rozpa-
dajgcymi sie pod presjq instytucjonalnej
standaryzacji. Obie wytworzyty wtasne
jezyki, rytuaty i wspdlnotowe formy pracy,
ktére stopniowo tracqg swoich nosicieli. Ich

potgczenie w jednym obiekcie jest ge-
stem zachowania: technika szydetkowania
nalezy do swiata wsi, ale czes¢ projektu
powstaje w Swiecie wigzienia.

Praca wskazuje na paradoksy zycia
w instytucji izolacji. W wigzieniu meskosc
przybiera forme twardego pancerza: kon-
troli emocji, maski sity, nieustannej goto-
wosci do obrony. Zbroja rycerska obrazuje
te wymuszong role. Jednak wykonanie jej
z migkkiej wtdczki odwraca sens ochrony:
pancerz ujawnia kruchos¢ ciata. Zamiast
dystansu - proponuje blisko$¢, zamiast
twardosci - czutos¢. Obiekt jest peten na-
pie¢: meski w symbolice, lecz wykonany
technikq szydetkowania tradycyjnie przy-
pisywang kobietom; monumentalny, a jed-
noczesnie delikatny; historyczny w formie,
lecz wspotczesny na ptaszczyznie znaczen.



Scierki, 2026

Scierki kuchenne, tekstylia,
§lina, tusz
wymiary zmienne

Seria prezentuje obiekty stworzone
przez osadzonych z warszawskich wie-
zieh we wspotpracy z Danielem Rychar-
skim. Powstaty one podczas warsztatéw
i obejmujg rysunki tuszem wykonane na
wieziennych $cierkach, inspirowane meksy-
kansko-amerykanskq sztukqg artepafio. Ten
gatunek wigziennej tworczosci wykorzystu-
je ilustrowane tkaniny, zwykle powstajgce
dtugopisem, ktére petniq funkcje wizual-
nych pamietnikéw, prezentéw dla bliskich,
a niekiedy takze waluty.

Prace nawiqzujq do katolickich wqtkéw
obecnych w artepafio, kontynuujgc trady-
cje pozyskiwania atramentu ze stron Biblii,
w tym przypadku przy pomocy $liny. W No-
wym Testamencie historia o uzdrowieniu
koncentruje sie na Bogu, ktéry miesza
swojq $line z ziemiq i naktada powstate

btoto na oczy niewidomego, przywraca-
jac mu wzrok. W prezentowanych pracach
atrament staje sie metaforyczng ziemiq,
a potgczony ze $ling i natozony na $cierki
ujawnia ukryte historie osadzonych, za-
razem ,leczgc” spoteczenstwo z $lepoty
na ich cztowieczenstwo. Granice zostajg
przekroczone - wiezniowie, dzieki swoim
opowiedciom trafiajgcym do spotecznej
Swiadomosci, metaforycznie opuszczajq
mury zaktadu.

Twérczoé¢ warszawskich osadzonych,
bogata w symbolike, tgczy watki komiczne
i dramatyczne, a bdl i $miertelna powaga
mieszajg sie w niej z absurdem. Uzyte
motywy - od kwiatéw i pluszowego mi-
sia po przedstawienia Jezusa na krzyzu
- odstaniajq indywidualne wrazliwosci,
doswiadczenia i postawy.



Sztandar podlaskiego Janosika,

uniform wiezienny, cyrkonie,
kosci ssakow, stojak z drewna
brzozowego

200 x 85 cm

Lech Falandysz w Kryminologii radykalnej
pisze o przestepcy jako o ,swego rodzaju
Robin Hoodzie”, jednostce buntujgcej sie
przeciwko ograniczeniom zwigzanym z jej
klasowq pozycjq w spoteczenstwie. W tym
kontekscie prawo nie stoi ponad konflik-
tem - ono go organizuje, zas wiezienie
zamiast niwelowacd spoteczne napiecia
- tylko je magazynuje.

Praca materializuje te mysli. Auten-
tyczny drelich osadzonego z Aresztu
Sledczego Warszawa-Biatoteka zostat
przerobiony na sztandar Jézefa Koryckie-
go, legendarnego podlaskiego Janosika.
Korycki dziatat na terenie powojennych
podlaskich wsi, okradat instytucje wtadzy
komunistycznej, a zdobyte dobra przeka-
zywat najubozszym chtopom, dla ktérych
system obiecywanej réwnosci oznaczat
w praktyce dalsze wykluczenie.

Mundur wiezienny, znak instytucjonalnej
kontroli, staje sig tu nosnikiem innej symbo-
liki. Z jednej strony sztandar zostat pokryty
przez artyste wraz z osadzonymi tysigcami
cyrkonii. Natomiast guziki drelichu zostaty
zastgpione monetami o nominale jednego
euro. W polskich wiezieniach na dzienne
wyzywienie jednego osadzonego prze-
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znacza sie okoto czterech ztotych. Moneta
staje sie jednocze$nie guzikiem, pienig-
dzem i znakiem niedoboru. Napisy na
sztandarze utozone sq z kosci zwierzat.
Kos¢ - to co zostaje po odjeciu wszystkie-
go co wartosciowe - staje sie tu alfabetem
biedy i dostownym zapisem niedostatku
wieziennego wyzywienia.

W centrum kompozycji umieszczona zo-
stata czaszka wilka jako nawigzanie do
tytutu wystawy Wilcze Doty oraz postaci
Koryckiego. W dawnym prawie angielskim
okreslenie wolfshead oznaczato osobe wy-
jeta spod prawa, na ktérg mozna byto
polowag, jak na zwierze. Wilk jest zatem
symbolem osoby wypchnietej poza wspdl-
note i zmuszonej do walki o przetrwanie.

Patrzqc z perspektywy mysli Falandysza
przestepstwo nie jest patologig jednostki,
lecz reakcjg na strukturalng nieréwnosc.
Sztandar nie reprezentuje zadnej wspol-
noty narodowej ani instytucjonalnej, lecz
strukture konfliktu: bunt wpisany w system,
przestepce produkowanego przez warunki,
ktére nastepnie go karzq. To nie jest hotd
dla zbdjnika. To pytanie, kto naprawde
jest dzi§ Robin Hoodem, a kto ustanawia
prawo czynigce buntownika przestepcq.



Ztodzieje konfliktow, 2026

wilosy syntetyczne, wtosie

z krowiego ogona, drewno
debowe, satyna, zabot, siekiera,
widty, kosa

wymiary zmienne

Dwoch chtopdw ktécito sie o ziemie. Spra-
wa ciggneta sie, az utkneta w sqdzie na
prawie dwadziescia lat. Gdy syn prawni-
ka, juz po studiach, dostat t¢ samq spra-
we, rozwiqzat jg w trzy miesiqgce. Ojciec
skomentowat: Ty gtupi. Ja jg ciggngtem
dwadziedcia lat, zeby$ ty moégt studia
skonczyc”. W tej zastyszanej przez artyste
historii konflikt zostat odebrany ludziom
i zamieniony w procedure. Przestat byc¢
rozmowq, a stat sie paliwem dla kariery
i prestizu klasy wyzszej.

Podobny mechanizm , kradziezy konflik-
tu” artysta dostrzega dzi§ w przestrzeni
publicznej. Specjalisci, mediatorzy i urzed-
nicy przejmujq spory, ktére wczesniej miaty
znaczenie wspdlnotowe: uczyty negocjacji,
odpowiedzialnosci i stawiania granic.

Instalacja sktada sie z trzech obiektoéw,
autentycznych narzedzi, ktére mogtyby
stuzy¢ do walki, a zostajqg przejete przez
system. Kosa jest ubrana w sedziowskq
peruke, widlty majg oprécz tego zabot
i toge. Siekiera stuzy za stojak pod wage
Temidy. Peruki zostaty wykonane recznie
z wtosow z krowich ogondw z okolic Kuréw-
ka przez artyste i jego matke. Narzedzia
pracy i buntu stajqg sie tu jedynie wiesza-
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kami dla symboli. Artysta przywotuje tu
sytuacje z Chiopéw Reymonta: wies idzie
z widtami, siekierami i kosami na bitwe
o las. Wygrywa jq, ale dziedzic uruchamia
prawo karne, przyjezdza policja, chtopi
trafiajg do wiezienia, a wie$ popada
w dtugi. Prawo konczy to, czego nie zdo-
taty dokonac strzelby dworskich gajowych.

Osobnym waqtkiem jest tu przenikanie
mechanizmu ,kradziezy konfliktu” do wne-
trza instytucji kultury, co uwidacznia sie
w grze stéw - okredlenie kurator sztuki
wywodzi sie z nazewnictwa sqgdowego
i prawniczego. Wspédtczesna instytucja
sztuki wchodzi w role organu prawa, wy-
ciggajgc artyste z realnego pola walki
i umieszczajqc go w bezpiecznej przestrze-
ni galerii. W zamian rosci sobie prawo do
dozorowania znaczen i uzywa jako surow-
ca dla swego prestizu.

Praca odwraca hierarchie: ci, ktérzy
majqg strzec sprawiedliwosci i wolnosci,
stajq sie jej ,straszakami”. W ten sposéb
jest kontynuuje ona mysl pracy Strachy
(2018-2019). W tej wers;ji instalacji strachy
polne to specjalisci od prawa i sztuki - to
figury strachu, ktérych obecnos¢ oznacza
ostateczne odebranie sprawy ludziom.



Jestes moj, 2026

kosci sarny i jelenia, sznurek,
tancuch, marker permanentny
48 x 33 x 35 cm

W Kuréwku pojawity sie wilki. W poblizu
swojego domu artysta znalazt ciato roz-
szarpanej sarny. Z tych kosci zbudowana
zostata kapliczka, wokét ktérej skupia sie
refleksja nad przemocq instytucjonalng,
ktéra nie doczekata sie ani osgdu, ani
rytuatu uznania krzywdy.

Praca odnosi sie do historii bytego ksig-
dza, ktéry wykorzystywat artyste seksual-
nie, nie tamigc przy tym prawa karnego
- Rycharski byt juz wéwczas petnoletni.
To napiecie miedzy formalnqg legalnoscig
a realnym doswiadczeniem krzywdy sta-
nowi jedno z kluczowych pdl tej realiza-
cji: przemoc pozostaje niewidzialna dla
prawa, ale nie przestaje by¢ przemocg.
Grawerowane na kosciach fragmenty
modlitwy ujawniajg dwuznaczno$¢ tytuto-
wej deklaracji. Stowa ,jestes moj” brzmiq
jak wyraz troski, ale tez jak formuta za-
wtaszczenia: jezyk relacji, w ktérej asy-
metria wtadzy zostaje ukryta pod maskqg
duchowej bliskosci.

Lech Falandysz proponowat, by kare
zblizy¢ do rytuatu zatoby: zamiast piet-

nowac sprawce, stworzyc sytuacje pu-
blicznego uznania winy i symbolicznego
domkniecia traumy. Brak ztamania prawa
oznacza tu brak procedury i brak takiego
domkniecia po stronie osoby skrzywdzo-
nej, ktéra nie ma mozliwosci odbycia zato-
by po utraconym zaufaniu, niewinnosci czy
wierze. Praca staje sie prébg wytworzenia
rytuatu uznania przemocy wymykajqcej
sie kategoriom prawnym. Rytuatu, ktéry
nigdy nie odbyt sie w rzeczywistosci: ce-
remonii bez kaptana, liturgii odzyskanej
przez tego, komu liturgia zostata odebra-
na. Tworzy brakujgcy obrzed: cichy, intym-
ny, wpisany w wiejski pejzaz, zawieszony
pomiedzy sacrum a profanum.

Jestes méj stawia pytanie o sprawiedli-
wos$¢ wobec przemocy, ktérej nie da sie
ani naprawic¢, ani jednoznacznie nazwac
przestepstwem. Pokazuje, ze praktyka
uznania cierpienia jest konieczna nie tylko
w systemie karnym, ale réwniez w instytu-
cjach, ktére budowaty swojg wtadze na
autorytecie moralnym.



Paszporty ,,Polityki”, 2026

nagroda Paszport ,Polityki”
(210 x 148 cm), metalowa krata
wiezienna

70 x 59 x 13 cm

Punktem wyjscia tej pracy jest osobiste do-
$wiadczenie artysty z pobytu w zamknie-
tym oddziale psychiatrycznym w Krakowie.
Artysta nie mégt samodzielnie opuscic in-
stytucji i zostat wypuszczony dopiero po
interwencji matki, ktéra pokazata Pasz-
port ,Polityki” - symboliczny dokument
uczestnictwa w sferze kultury i kapitatu
intelektualnego. Warunki na oddziale
byty przemocowe: pacjenci byli farma-
kologicznie uspokajani, przestrzen byta
odhumanizowana, a relacja lekarz - pa-
cjent oparta na catkowitej zaleznosci. Po
wystuchaniu tej historii, prawniczka prof.
Monika Ptatek skomentowata: ,No widzi
pan, miat pan szczescie. Nie kazdy ma
Paszport »Polityki«”.

Praca wskazuje na dramat oséb funk-
cjonujgcych poza realng kontrolg spo-
tecznq i prawng. Kontekstem jest Krajowy
Osdrodek Zapobiegania Zachowaniom
Dyssocjalnym w Gostyninie, gdzie osoby
po odbyciu kary mogg by¢ bezterminowo
izolowane bez popetnienia nowego prze-
stepstwa. W 2025 roku pacjenci o$rodka
rozpoczeli protest gtodowy, pisali listy do
ministra zdrowia i rzecznika praw pacjen-

12

ta. W jednym z o$wiadczen napisali: ,Nie
jestesmy bestiami ani zagrozeniem. Je-
stesmy ludzmi, obywatelami, pacjentami”.

Podstawq pracy jest autentyczny Pasz-
port ,Polityki” otrzymany przez artyste.
Rycharski wymazat z niego jednak swoje na-
zwisko, przekazujgc w ten sposdb dokument
symbolicznie uczestnikom protestu gtodo-
wego w Gostyninie. Nie ma on mocy praw-
nej, lecz funkcjonuje jako obiekt wskazujgcy
na mechanizm uzaleznienia jednostki od
kapitatu kulturowego. Paszport przykrywa
metalowa krata. Artysta stawia tu pytanie,
czy o wolnosci w instytucjach zamknietych
decydujg procedury medyczne i prawne,
czy raczej dostep do symbolicznych zna-
kéw prestizu, kultury i pozycji spotecznej?

W kontekscie wystawy praca rozszerza
pojecie instytucji totalnej, ukazujqc, jak
w systemach deklarujgcych troske czto-
wiek moze zosta¢ pozbawiony godnosci
i sprawczosci. Paszport ,Polityki”, presti-
zowe wyrdznienie nagradzajgce sukces
w kulturze, zostat tu uzyty - wbrew pier-
wotnej funkcji - jako narzedzie upomnienia
sie o tych, ktdérzy zostali zepchnieci poza
widzialno$¢ systemu.



Casting na Judasza, 2026

postument, kurtyna, telefon
komaérkowy, Kodeks karny,
malowana ikona

Casting na Judasza to praca performatyw-
na, w ktérej publiczno$¢ zapraszana jest
do opowiadania o wtasnych zdradach,
matych i duzych, osobistych i systemowych.
Gest ten nie stuzy spowiedzi ani oczyszcze-
niv, lecz ujawnieniu powszechno$ci winy.
Zdrada nie zostaje tu przypisana jedno-
stce, lecz pokazana jako doswiadczenie
wspodlne, wpisane w relacje spoteczne,
instytucjonalne i ekonomiczne.

Do performansu dotgczono obraz -
niewielkg ikone przedstawiajgcq apokry-
ficzng, XV stacje Drogi Krzyzowej: Jezus
niesie na plecach ciato Judasza jak owce.
Ta nieistniejgca w oficjalnej tradycji chrze-
Scijanskiej stacja pojawia sie jedynie w lu-
dowych i marginalnych opowiesciach, poza
doktryng.

Judasz nie zostaje tu rozgrzeszony,
uniewinniony ani wybielony. Zostaje pod-
niesiony i niesiony - mimo winy. Ten gest
oznacza mitosierdzie, ktére nie zamyka
konfliktu wyrokiem. lkona zostata wyko-
nana wspdlnie przez artyste i osadzonych
za pomocq szablonu, bezposrednio na
polskim Kodeksie Karnym, tworzgc prowi-
zoryczny ,Kodeks Nie-Karny”.

Kontekstem jest inspiracja rzeczywistym
Kodeksem Nie-Karnym Hermana Gold-
schmidta, zaproponowanym dla Grenlan-
dii w latach 50. XX wieku. System oparty
na lokalnej tradycji rezygnowat z wiezien
i logiki odwetu: konflikt nie byt wtasnoscig
panstwa, a odpowiedz na wine polega-
ta na naprawie zerwanej relacji, nie na
izolacji sprawcy. Artysta przenosi te idee
na polski Kodeks Karny, nie niszczqgc go
ani nie uniewazniajqc, lecz nadpisujqc:
pokazujqc jego granicg, ktérej prawo nie
potrafi przekroczyc.

Projekt domyka catg wystawe. Doty-
kajgc instytucji totalnych, ktére nie tylko
tworzg mechanizmy podporzadkowania,
naznaczania i wykluczania, ale tez roszczqg
sobie prawo do zarzadzania wing, karq
i zbawieniem, artysta wskazuje na mozli-
wos$c¢ odzyskania wspdlnoty. Takiej, ktéra
opiera sie na gotowosci niesienia drugie-
go. Przesuwa kwestie zdrady z poziomu
indywidualnej moralnosci na poziom sys-
temowy, pytajqc, kto naprawde zdradza
- jednostka czy instytucja, ktéra wymusza
zdrade jako warunek przetrwania.



Labirynt

Wiecej informacji wkrétce

Labirynt wyciety przez rolnikéw w polu
kukurydzy we wsi Zaduszniki jest celem
wspdlnej podrézy uczestnikéw wystawy
i funkcjonariuszy Stuzby Wieziennej oraz
pracownikéw systemu penitencjarnego.
Sama podréz autokarem z Warszawy
jest pierwszym gestem pracy: fizycznym
przemieszczeniem, ktére zestawia ze sobqg
dwie instytucjonalne rzeczywistosci zwy-
kle oddzielone niewidzialng barierq klaso-
wq i symboliczng. Wyprawa zaplanowana
jest jako koncowy akcent wystawy.

Do labiryntu uczestnicy wchodzq korzy-
stajgc z aplikacji mobilnej, ktéra zadaje
pytania i wskazuje mozliwe drogi przej-
$cia. Nikt nie dysponuje petng mapq ani
cato$ciowym obrazem sytuacji. Kazda gru-
pa doswiadcza chwilowej utraty orientacji
i zaleznosci od zewnetrznych instrukcji.
Funkcjonariusze, ktérzy na co dzien pilnujg
cudzych granic, sami stajg sie uczestni-
kami przestrzeni bez wyraznych punktow
orientacyjnych. Przedstawiciele $wiata
sztuki wchodzg w sytuacje, w ktdrej nie
posiadajg uprzywilejowanego dostepu
do mapy. W codziennym porzqgdku jedni
ludzie przemieszczajg sie przymusowo,
inni dobrowolnie. W labiryncie te dwie
logiki ruchu zostajq chwilowo zawieszone.

14

Labirynt nie jest prostq metaforg wie-
zienia. Praca dialoguje z myslg Lecha
Falandysza, ze systemy kontroli nie sqg
jedynie reakcjg na przestepstwo, lecz
mechanizmami produkujgcymi okreslo-
ne tozsamosci spoteczne: przestepcow,
funkcjonariuszy i praworzqgdnych obywa-
teli. Wspdlne wejscie do labiryntu wytwa-
rza przestrzed spotkania odizolowanych
porzqdkéw, nie przybiera jednak formy
dialogu czy pojednania. Umozliwia - tyl-
ko i az - wspodtdzielenie doswiadczenia
braku wiedzy, niepewnosci i koniecznosci
negocjowania drogi.

Pole kukurydzy, przestrzen peryferyjna
wobec centréw instytucjonalnej wtadzy,
staje sie miejscem, w ktérym krzyzujq sie:
panstwowa dyscyplina, miejska kultura
artystyczna i wiejska ekonomia przetrwa-
nia. Labirynt nie formutuje jednoznacznych
oskarzen ani nie oferuje prostych rozwig-
zan. Proponujqc wspdlne doswiadczenie
systemu, w ktérym nikt nie widzi catosci,
stawia pytanie o to, kto zaprojektowat
labirynt, w ktérym sie wszyscy poruszamy.
Wpisuje problem wieziennego odosobnie-
nia w szerszy krajobraz izolacji klasowej,
geograficznej i symboliczne;j.






Daniel Rycharski
Wilcze doty

3 czerwca — 6 wrzesna 2026

1. Pieciominutowe wigzienie

2. Czufe zbroje

3. Scierki

4. Jestes méj

5. Ztodzieje konflikiéw

6. Sztandar podlaskiego Janosika
7. Paszporty ,,Polityki”

8. Casting na Judasza
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