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On the occasion of Gunia Nowik Gallery’s second birthday, we are
pleased to invite you to the first solo exhibition by the Ukrainian
artist Sana Shahmuradova Tanska in Poland. The exhibition concerns
the themes dominant in her work, such as Ukrainian history and
my-thology, traditions of her family Podillia, and relations between
human beings and nature. The new body of works, prepared spe-
cially for the gallery space, engages the circle form appearing on
the water surface, being a metaphor for natural borders. The circle
connects the expressionism of the artist’s painterly gesture with an
attempt to depict the circularity of history and time, as well as the
sudden disappearance of time distance between traumatic events
of the past and the present. Onirism of the imagery addresses the
artist's deep mystical experiences which attempt to analyse how
abstract the concepts of safety and borders are.

The exhibition is accompanied by an essay by Svitlana Libet.

Painter, born 1996 in Odesa, Ukraine. A significant part of her
childhood was spent in the countryside in the Podillia region in
Ukraine among rivers and forests. In 2010 she graduated from bal-
let school and in 2013 her family immigrated to Toronto, Canadaq,
where she received her Bachelor of the Arts degree in Psycholo-
gy from York University in 2020. She decided to relocate to Kyiv in
2020, where she continues to work on paintings and graphics and
explore her roots and complex identity, using trauma as a method
of communicating with ancestors. Her practice typically involves oil
on burlap or canvas or gouache and pastels on paper, through
which she executes her dreamy figures through flowing, organic
lines and cool tones. Her most recent works highlight atrocities
and violation of nature and inhabitants committed by the aggres-
sor. Her paintings were recently shown at the DHAKA Art Summit
in Bangladesh, Mystetsky Arsenal in Kyiv and will be presented at
the EVA International Biennial in Limerick, Ireland in August 2023.
She lives and works in Kyiv.

1 lipca - 9 wrzesnia 2023

Z okazji drugich urodzin Gunia Nowik Gallery ma przyjemnosc
zaprezentowac pierwszg w Polsce solowqg wystawe ukrainskiej ar-
tystki Sany Shahmuradovej Tanskiej. Wystawa dotyka dominujgcych
w jej tworczosci watkdw zwigzanych z historig i mitologig Ukrainy,
tradycjami rodzimego Podola oraz relacji cztowieka z naturq. Kregi
na wodzie, bedgce metaforqg naturalnych granic, kompletnie za-
przqtajg stworzone specjalnie do przestrzeni galerii prace. Forma
okregu tgczy ekspresje malarskiego gestu artystki z probqg przed-
stawienia cyrkularnosci historii i czasu, a zatem réwniez nagtego
zaniku dystansu czasowego pomiedzy traumatycznymi wydarzenia-
mi z przesztosci i z terazniejszosci. Onirycznos$c¢ obrazéw odsyta do
gtebokich, mistycznych doswiadczen artystki, probujgc jednoczesnie
poddac analizie pojecia bezpieczenstwa i granic.

Wystawie towarzyszy esej Svitlany Libet.

Malarka, urodzona w 1996 roku w Odessie, w Ukrainie. Znaczg-
cqg czesc¢ dziecinstwa spedzita na wsi na Podolu posréd rzek
i lasow. W 2010 roku ukonczyta szkote baletowq, a w 2013 roku
jej rodzina wyemigrowata do Toronto w Kanadzie, gdzie w 2020
roku obronita licencjat nauk humanistycznych z psychologii na
Uniwersytecie York. Zaraz po tym wyjechata do Kijowa, gdzie
kontynuuje prace artystyczng, w ktorej eksploruje swoje korzenie
| ztozonqg tozsamosc¢, uzywajgc traumy jako metody komunikacji
z przodkami. W swojej praktyce postuguje sie zwykle olejem na
jucie lub ptdtnie oraz gwaszem i pastelami na papierze, ukazujgc
w chtodnych tonacjach odrealnione postaci o miekkich ksztattach
| organicznej formie. Jej najnowsze prace odstaniajg okrucienstwa
agresora oraz uwidaczniajg bezczeszczenie natury i ludnosci ze
strony najezdzcy. Jej prace byty pokazowane niedawno na DHA-
KA Art Summit w Bangladeszu, w Mystetskym Arsenale w Kijowie,
a w sierpniu tego roku bedq prezentowane na EVA International
Biennal w Limerick w Irlandii. Artystka mieszka i pracuje w Kijowie.
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1. Hypnopompia (During Air Raid Siren), 2023
oil on canvas
160 x 134 cm

2. What's Your Background, 2023
oil on canvas
160 x 134 cm

3. Don’t touch my circles they don’t belong to you, 2023
oil on canvas
130 x 120 cm

4. Without Disturbing the Circles, 2023
galvanized steel vessels, wooden branches, water
260 x 115 x 95 cm
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5. Bosom of the Land, 2023
oil on canvas
80 x 60 cm

9. A pond that was overflowing with fish.
Nobody fished there for 9 years of war, 2023
oil on canvas

79 x 67 cm
6. Relativity of Simultaneity, 2023

oil on canvas
160 x 134 cm

10. A Nightmare of not Being Able
to Enter the Black Sea, 2023
oil on canvas

7. On Reinforced Ambiguity of Personal 144 x 139 cm

and Collective Borders, 2023
oil on canvas
160 x 134 cm

11. The Horses are not to Blame, 2023
oil on canvas

144 x 139 cm
8. Inside a Compressed String, 2023

oil on canvas
144 x 139 cm



Svitlana Libet

Giving the Distance
your Gaze

Giving body to space
Giving distance one’s gaze
Giving the fear of the thicket fo water
Giving boundaries to the common border
Giving future to imminence

Sana Shahmuradova Tanska, 2023

| am walking by the huts, through the village center towards a river. The wind is carrying the
scent of water, and | am scarcely hearing its splatter accompanied by the leaves rustling
on the sporadic trees. The reeds and sedges are quivering. | am sitting down on a bench
overlooking the water and stroking the dog that had been following me and then settled
down at my feet. | am staring at the landscape for some time, calming my impatience, my
desire to greedily absorb everything around me with my eyes, to fill the space with my
movement, and the water with myself. | throw a stone into the river and watch the circles
spread out of it.

| imagined this route - from closing the gate outside the yard to throwing the stone -
during a conversation with Sana Shahmuradova in her Kyiv apartment in May 2023. Sana
was talking about the days she spent in her home village in the southwest of Ukraine. On
the 24th of February 2022, after hours of hiding in the metro during russian attacks, Sana
got into a car with friends and drove to her grandmother’s house in the village.

From Sana'’s stories, | imagined the area around the village as an endless meadow,
full of life: herons walking, frogs singing, and a wide river running swiftly nearby. Many
things have changed, Sana told me during our talk in May. This is a land where only the
landscape bears witness to past events.

In our conversation with Sana, we discuss the history and culture of the Ukrainian re-
gions, the destructive policies of the Soviet Union, the state of society then and now, our
place in it, and our own position. We discuss where our relatives are from, who speaks
Ukrainian and why, and what methods we should use to decolonize, first of all, ourselves.

Sana’s village is located in Podillia, a historical and geographical region situated be-
tween the Pivdennyi Buh and the Dnister rivers. This fertile agricultural land, like most re-
gions of Ukraine, suffered from the Soviet Union’s policies of collectivization and man-made
famines from the 1920s to 1940s. In the post-war period, villages in this region became
poorer both economically and culturally, mainly due to russification. Those who remained
in the villages had to survive. People sold their property, switched to russian to work in the
cities, and stopped speaking Ukrainian because there was no place to use it. Moreover,
they could be labeled nationalists and imprisoned, as it happened to members of the dis-
sident movement in Ukraine.

Now, says Sana, the time distance between past traumatic events and the present has
suddenly disappeared. It is an intergenerational re-traumatization, she pauses and contin-
ues: It reminds of a circle that is not directly controlled by the person throwing the stone or
the stone itself. This next circle is an echo of the first movement in the form of a generation
born after the devastating Sovietization (especially, collectivization). They didn’t even think of
anything being taken away or destroyed, and if these thoughts emerged, they were nipped
in the bud by parents and educators because of the potential danger. So, there is only the
landscape that could festify, but despite its efforts to tell something, it remains silent, and
| wonder what exactly it’s silent about.

We are talking about borders, and Sana quotes a line from the Ukrainian contemporary
poet and writer Oksana Zabuzhko: Don’t touch my circles — they don’t belong to you. She
also tells me about a homemade summer shower she saw in her village: a wooden struc-
ture that is completely devoid of walls but creates a sense of security. The tacit agreement
that exists between neighbors presupposes that no one will look into the yard.

The person inside the shower is noticeable, but at the same time, slips away from the
gazes of others due to the boundaries created by themselves. This is an example of both
the vulnerability and the greatness of a person in their home, where they feel safe.

The Catching Circles series presented at the exhibition resonates with me as | am faced
with the constant need to restore my borders: both at the state level, while Ukraine has to
constantly defend itself against russian aggression and maintain its integrity, and at the
personal level - my space, my circles. The works capture certain states when your bound-
ary narrows to your own body. Today, the landscape is burning around us, and fear steals
the ability to think freely.

In one of her works, Sana quotes the Ukrainian poet and dissident Vasyl Stus, who died
in a concentration camp in the Perm region in the 1980s:

Throwing a stone —
equal circles diverge.

These circles, like your boundaries, are your energy. You don’t know what the circle furthest
from you will reach, Sana continues our conversation, and | see the river in front of me
again. Now | am in it, watching the circles, formed by my body, spread across the water.
| barely touch the water and the circles with my hand. In the poem, Vasyl Stus continues:

Catching circles —
then they match again,
forming the likeness
of a compressed spring.

Just like with history: a spring compresses and the past and future unite, merging in the
palms of the present. Historically distant events suddenly become so close that it seems
as if you are living through them again, and the idea of the future shapes the actions in
the present.

| imagine myself coming out of the river. | am looking at the hole left in the water where
| stood and the gradually disappearing circles. The final lines of Stus’s already quoted
poem are as follows:

Throwing out the stone —
the hole blackens itself.

The memory of the events that have already passed and the people who lived here is
also erased. | am looking at the landscape. This is how Tymko Padura, a Ukrainian-Polish
poet who lived in Podillia in the 1820s, might have seen it. Sana tells me how she tried to
tell the children in her village about the poet, whose songs became so popular that they
are sometimes considered folk songs. We find the excerpt from one of his poems, which
best conveys the distance to us at that moment:

Mirage or dream? Mirage or dream?
Time is not dust yet
Did not erase angelic past events from graves!
With mournful thoughts info the pleasing sound of waves
You look or plunge... or plunge...
You look or plunge... or plunge...

| am walking back to the village, leaving the river behind. The dog is walking beside me.
| am picking up a dry branch to play with the dog on the way. The path | am walking on
meanders like a snake ahead of me. | am stopping for a moment to look into the distance.
| can feel my vulnerability merging with the vulnerability of the space around me, as we
become a single - and for a moment, infinite - whole. The dog is barking at me, and | am
continuing on my way.

Translation: Yustyna Kravchuk

Svitlana Libet

Oddajgc dali
spojrzenie

Oddajgc wtasne ciato przestworowi
Oddajgc dali spojrzenie
Oddajgc wodzie lgk przed krzakami
Oddajgc wtasne granice wspdlnej granicy
Oddajgc wiasng przyszfosé nieuchronnosci

Sana Shahmuradova Tanska, 2023

lde, mijajgc chaty, przez centrum wsi, dalej, az do rzeki. Wiatr przynosi ze sobg powiew
wody, jej plusk stychac ledwo, tak jak szelest lisci na pojedynczych drzewach. Kotysze sie
trzcina i tyrzyca. Siadam na stojgcej nad wodq tawce i gtaszcze psa, ktéry podgzat za mng,
a teraz usadowit sie przy moich stopach. Dtugo wpatruje sie w krajobraz, powstrzymujgc
mojq niecierpliwos¢, chcqc zarliwie objgc wszystko wokdt wzrokiem, wypetnic przestrzen
swoim ruchem, wode - sobqg. Rzucam kamieniem w rzeke i obserwuje jak na tafli rozcho-
dzq sie za nim kregi.

Te trase, od momentu, gdy zamykam brame podwodrka, az do momentu, gdy rzucam
kamien, wyobrazitam sobie podczas rozmowy z Sang Szahmuradovg w jej mieszkaniu w Ki-
jowie w maju 2023 roku. Sana opowiadata wtedy o swoich dniach w rodzinnej wsi w po-
tudniowo-zachodniej Ukrainie. 24 lutego 2022 roku, po godzinach ukrywania sie w metrze
podczas atakdw rosjan, Sana wsiadta do samochodu z przyjaciétmi i wyruszyta na wies,
do domu swojej babci.

Sana snuta opowiesc a ja wyobrazatam sobie okolice wokdt wsi jako niekonczqce sieg,
buzujgce zyciem tgki: chodzg bociany, $piewajq zaby, nieopodal ptynie szeroko rzeka. Ale
juz nic nie jest jak dawniej - powiedziata mi Sana podczas naszej rozmowy w maju. To
ziemia, gdzie krajobraz stuzy jako jedyny dowéd minionych wydarzen.

W rozmowie z Sang obracamy sie wokét tematdw historii i kultury ukrainskich regiondw,
wyniszczajgcej polityki Zwigzku Radzieckiego, stanu spoteczenstwa wtedy, teraz, naszego
miejsca w nim oraz naszego indywidualnego potozenia. Dyskutujemy o tym skqd pochodzqg
nasi krewni, kto i dlaczego mowi po ukrainsku, jakimi metodami nalezy dokonac dekolo-
nizacji - nas samych, w pierwszej kolejnosci.

Wioska Sany znajduje sie na Podolu - w historyczno-geograficznym obszarze potozonym
miedzy Potudniowym Bugiem a Dniestrem. Ten zyzny region rolniczy, podobnie jak wiek-
szosc regionow Ukrainy, ucierpiat z powodu polityki Zwigzku Radzieckiego: kolektywizacji
| sztucznie wywotanych gtoddw od lat 20. do 40. XX wieku. Po wojnie wioski w tym obszarze
zubozaty zaréwno gospodarczo, jak i kulturowo, miedzy innymi z powodu rusyfikacji. Ci, kto-
rzy pozostali na wsi, musieli przetrwac. Mieszkancy sprzedawali swoje majgtki, przechodzili
na jezyk rosyjski w celu znalezienia pracy w miastach, nie byto gdzie uzywac ukrainskiego.
Ludzie przestawali méwic¢ po ukrainsku pod grozbqg bycia okrzyknietymi mianem narodow-
cow i wiezieniq, tak jak stato sie to z przedstawicielami ruchu dysydenckiego na Ukrainie.

Teraz, méwi Sana, nagle znikngt dystans czasowy miedzy traumatycznymi wydarzeniami
z przeszfosci a teraZniejszosciq. Wystepuje retfraumatyzacja na poziomie pokolen, robi chwile
przerwy i kontynuuje: Okrqg, ktdry nie jest bezposrednio kontrolowany przez rzucajgcego
kamieri ani sam kamien, to krqg kolejny, bedgcy echem pierwszego ruchu, jak pokolenie
urodzone po wyniszczajgcej sowietyzacji i kolektywizacji, ktére zwyczajnie nie ma nawet
pojecia, ze cos zostafo im zabrane lub zniszczone. Nawet jesli takie mysli sie pojawiajq, to
rodzice i wychowawcy duszq je w zarodku, gdyz sg potencjalnie zagrazajgce. W roli $wiadka
pozostaje zatem jedynie krajobraz, ktéry mimo préb opowiedzenia czegos pozostaje jednak
milczgcy, a ja zastanawiam sie o czym doktadnie milczy.

Rozmawiamy o granicach i Sana cytuje wiersze ukrainskiej wspodtczesnej poetki i pisarki
Oksany Zabuzhko: Nie rusz moich okregéw — moje okregi nie nalezg do ciebie. Opowiada
O recznie zrobionym letnim prysznicu, ktory zobaczyta u siebie w wiosce: drewniana kon-
strukcja, catkowicie pozbawiona $cian, ktéra mimo tego daje poczucie bezpieczenstwa.
Spoteczna umowa istniejgca pomiedzy sqsiadami, ktéra méwi, ze nikt nie bedzie zaglgdad
na twoje podworko.

Osoba biorgca prysznic jest widoczna, ale oddalona od oczu innych przez wtasnorecznie
stworzone granice. To jest wlasnie przyktad wrazliwosci i wielkosci — czfowiek we wiasnym
domu, gdzie czuje sie bezpiecznie.

Seria Catfching Circles, ktora jest prezentowana na wystawie, odzwierciedla mojg cig-
gtg potrzebe odbudowywania swoich granic: na poziomie panstwowym, kiedy Ukraina
musi sie stale broni¢ przed rosyjskag agresjq i utrzymywac swojq integralnosé, jak i osobi-
stym - swojg przestrzen, swoje kregi. Prace uwieczniajg pewne stany, kiedy twoja granica
zaweza sie do samego ciata. Dzi§ wokdt nas ptonie ziemia a strach kradnie mozliwosc
swobodnego myslenia.

W jednym z dziet Sana cytuje wiersze ukrainskiego poety i dysydenta Wasyla Stusa,
ktory zgingt w obozie w kraju Permskim w latach 80.:

Rzucasz kamier —
Rozchodzq sig réwne kregi.

Te kregi sq jak twoje granice, twoja energia. Nie wiesz, czego dotknie najbardziej odlegfy
od ciebie krgg, kontynuuje Sana podczas naszej rozmowy, a ja znéw widze przed sobg
rzeke. Teraz jestem w niej, obserwuje kreqi, ktdre powstajg ode mnie i rozchodzq sie po
wodzie. Ledwo dotykam rekg wody, kregow. Dalej w wierszu Wasyl Stus pisze:

tapiesz kregi —
wiedy zndw sie zbierajq,
na podobieristwo
scisnietej sprezyny.

Podobnie jest z historiq: sprezyna sciska sie a przeszto$¢ i przyszios¢ stajg sie jednym,
przenikajgc sie w dtoniach terazniejszosci. Historycznie odlegte wydarzenia nagle stajg
sie tak bliskie, ze je niejako ponownie przezywasz, a wyobrazenie o przysztosci ksztattuje
obecne dziatania.

Wyobrazam sobie, jak wychodze z rzeki. Patrze na dziure, ktéra pozostata na moim
miejscu w wodzie i stopniowo znikajgce kregi. Ostatnie linijki z wczedniej cytowanego wier-
sza Stusa brzmiqg:

Wyciggasz kamien —
sama dziura czernigje.

Tak samo zacierana jest pamiec o wydarzeniach, ktore juz minety, oraz o ludziach, ktorzy
tutaj zyli. Przed sobg mam pejzaz - taki sam, jaki mogt widzie¢ Tymko Padura, ukrainsko-
-polski poeta, ktéry mieszkat na Podolu w latach 20. XIX wieku. Sana opowiada, jak sto-
rata sie opowiedziec¢ dzieciom w swojej wiosce o poecie, kidrego piosenki staty sie tak
popularne, ze czasem zalicza sie je do ludowych. Znajdujemy linijki jednego z jego wierszy,
ktory w tym momencie najlepiej oddaje dal, w ktdrg spojrzawszy zapominasz o czasie:

Miraz czy sen?... Miraz czy sen?...
Wecigz czas nie pyt nie starf z mogit
Anielskich wydarzen ongis!...

Weiqz z tesknych zadum w mity fal poszum
Popatrz czy ugrzqzé... Czy ugrzqZé...
Popatrz czy ugrzqzé... Czy ugrzqZé...

lde z powrotem do wsi zostawiajgc rzeke za sobq. Pies idzie obok mnie. Biore w dtonie
suchg gatqgzke, by w drodze sie pobawic z psem. Sciezka, ktérg ide wije sie przede mnq
jak waz. Zatrzymuje sie na chwile, zeby spojrze¢ w dal. Czuje jak moja wrazliwos¢ przenika
sie z wrazliwosciqg przestrzeni dookota, jak stajemy sie jednym i - tylko na chwile - bez-
granicznym. Pies na mnie szczeka i podgzam zndw swojqg drogaq.

Ttumaczenie: Nataniel Maslianinov

CeitnaHa Jlicet

Binnatoum ganeymnHi
nornan

Biooatouu npocmopy c8o€ mino
Biooaro4u 0ane4yuHi no2sa0
Biooatouu 800i nepenskK 8i0 Kywapis
Biooaroyu c80i KopOOHU ChislbHOMY KOpOOHOBI
Biooaroyu c80€ mautbymHe HEMUHY4YOCMi

CaHa Waxmypagosa TaHcCbKa, 2023

A ngy nos3 xatu, Yepes LeHTp cena gani — Ao piuku. Bitep goHocuTb NoBiB BOAW, Nedb
YYTHO 1T NNECKIT Ta WypXIT NMNCTA Ha NOOAVNHOKKMX fepeBax. KonnxaeTbca oyepeT i ocoka. A
cigalo Ha naBKy, WO CTOITb Hag BOOOMO, Ta Mag Ky nca, AKUN illoB 3a MHOIO CNigoMm, a Tenep
BMOCTUBCA KONO Hir. [lIoBro AnBniOCA Ha KpaEBWA, BrAaMOBYIO CBO€E HeTepriHHA, Oa’KaHHA
»KadibHo yBibpaTy BCe AOBKOMNA NOrMAAOM, 3aMOBHUTW MPOCTIP CBOIM PyXoMm, Bogy — co6010.
A XXO0ypnAto KaMiHb y pPiUuKy 1 CnocTepirato, AK 3a HUM PO3XOAATLCA Kona.

Llen mapLipyT — Bify MOMEHTY, KON A 3a4UMHAIO MOABIP'A Ha XBIPTKY, i 4O TOro, AK Kngato
KaMiHb, — A yABWa Nif Yac ogHiel 3 po3mos i3 CaHoto LLlaxmypazioBolto B 1T KUIBCbKiV KBApPTUPI
y TpaBHi 2023 poky. CaHa po3rosigana npo CBOI AHi B PiAHOMY ceni Ha MiBAeHHOMY 3axo[i
YKpaiHu. 24 ntotoro 2022 poky, Nicnia roguH rnepexoByBaHHA B MeTPO Mif Yac aTak PoCiaH,
CaHa cina B MawviHy 0o ApY3iB i Noixana Ao cBoe€i 6abyci B piaHe ceno.

I3 po3nosigen CaHn A yaBnAna mMicLeBiCTb JOBKOA cenuLya AK CyUinibHy NyKy, oe BUpPYeE
XUTTA: XOAATb Yanni, CniBatoTb »kabu, Henoganik CTPIMKO OiXKUTb LLINPOKA pivKa. «Ta BCe BXe
[aBHO He TaK, — Nifg 4yac Halwol TpaBHEeBOI PO3MOBU MeHi cKka3ana CaHa. — Lle 3emna, ge
L,OKa30M MUHYNMNX NOAIN CNYrye nuwie Kpaesng».

Y po3moBi 3 CaHO MU KPYXKIAEMO TeMaMU iCTOPIT Ta KYNbTypu YKPaIHCbKMX PErioHiB,
HULWIBHOI nonitnkn PagAaHcbkoro Cotosy, CTaHy CycnifibCTBa TOA4i M 3apas, CBOro micuA B
HbOMY Ta B/TaCHOI NO3KLiT. XTO 3 HaLLIMX POANYIB 3BiAKN, XTO 1 HOMY FOBOPUTb YKPAIHCbKOI,
AKUMKW MeTO[,aMK BapTO 3AiINCHUTU AEKONOHI3aLito, Hacamnepepq, cebe.

Ceno CaHu 3HaxoanTbCa Ha lNoginni — ictopuko-reorpadiyHini 06nacTi, Lo po3TalloBaHa
mix [MiBaeHHUM byrom Ta JHicTpom. LLleapwnin arpapHuii Kpaw, K i GinbLwiCTb perioHiB YKpaiHu,
nocTpaxkgas Big nonitnkn PagaHcbkoro Coto3y: KoneKkTmeisaLii Ta LUTYYHO CTBOPEHMX rOSI0AIB
y 1920-1940-x pokax. Y NOBOEHHI X Yacu cena y LuboMy perioHi GigHiwann n eKOHOMIYHO,
N KYNbTYPHO, 30KpeMa vepes 3pocCineHHA. Trm, XTO 3anmwuinca B cenax, LOBOAWIOCb
BKMBATW. Jliogn npogaBany CBOE MalHO, NEPEXOANNN Ha POCINCbKY MOBY 3aa/1a poboTy
y MiCTaxX Ta NPUMUHANN FOBOPUTU YKPaIHCbKO, 60 He 6yno ge Ti BUKopuctoByBaTtu. ba
GinbLue, IX MO HAa3BaTK «HaLiOHaICTamMuy Ta YB'A3HUTK, AK Lie CTanocA 3 npeacTaBHUKaMu
OANCUOEHTCbKOro pyxy B YKpaiHi.

«3apa3, — roeoputb CaHa, — HecnoAiBaHO 3HMKJA YacoBa OUCTAHLIA Mi>K MUHYNIUMU
TpaBMaTUYHUMMK NOAQIAMN Ta TenepilHiMn. BigbyBa€eTbCA peTpaBMaTU3aLUif Ha PiBHI MOKOSiHb,
— BOHa pobuTb nay3y 1 NPoAoBXKYye: — Haue Kono, Wwo He KOHTPOMIOETLCA HANPAMY TUM,
XTO KMOAE KaMiHb Y/ CaMUM KaMiHHAM, OTe HaCTyMnHe KOJO, WO € IYHOIO MepLUoro pyxy y
BUINAAI NOKOMIHHA, HAPOAXKEHOr O NiCNA HULWLIBHOI pagAHi3auil (3o0Kpema KonekTuai3auil), Ake
NPOCTO He MA€E HaBITb raAKN-AYMKMU, WO WOCh 3a0pann Um 3HULWWAN, | HABITb AKLLO Ui AYMKM
3'ABNANNCD — IX HALWMAN B 3aPOAKY OaTbKKM Ta BMXOBATENi Yyepe3 NOTeHUiHYy Hebe3neky.
OT i 3anuwmnBCA N1 Nensax, Wwo mir bu ceigunTn, ane Nonpu NOTyru WOCb po3KasaTtu, BiH
MOBUMNTb, @ A ragato, NpPo Lo camen.

Mwn rosopmmo npo kKopaoHw, n CaHa UNTYE PAAKU YKPAIHCbKOI Cy4YacHOI MOeTKU W
nucbMeHHULi OkcaHm 3aby»KKo: «<He pyLu MoiX Kin — moi Kona Tobi He HanexaTtb». | po3nosigae
NPO NiTHIN CaMOpPOOHMIA AyL, AKU BOHA nobauwnna y CBOEMY Cefi: aepeB’AHa KOHCTPYKLiA
NOBHICTIO N036aBneHa CTiH, 0gHaK CTBOPIOE BigvyTTA 3axumiieHoCTi. MoBYa3HMIN 4OroBip, Wwo
ICHYE MiXK cycimamin, nepenbayae, Wo HiXTo He 3a3mpaTtume 4o Tebe y noasip'a.

«JlrognHa BcepenuHi aywy nomiTHa, ane n BigaaneHa Big ovyen iHWKUX CBOIMU BIACHO
CTBOPEHUMUN KopaoHamMmu. Lle — npuknag i BpasnmeoCTi, i BenYi NoguHM y CBOEMY AOMi, fie
BOHA NMOYYBa€ETbCA B be3newi».

Cepia Catching Circles, wo npeacrtaBneHa Ha BUCTaBLi, BiAryKYETbCA MeHi MOCTINHOO
HeoOXigHICTIO BigOyaoByBaT CBOI KOPOAOHU: AK Ha AEP*KaBHOMY PiBHi, KON YKpaiHa Mae€
NOCTIVHO 3aXWULLATUCA BifI POCINCbKOI arpecii 1 BTPUMYBaTW CBOK LiSTICHICTb, TaK i Ha
0CcObUCTOMY — CBIil NPOCTIiP, CBOI «KoNa». PO60OTK BiKCYyOTb NEBHI CTaHW, KONW TBi KOPAOH
3BY)KYETbCA 00 BNacHoro Tina. CborogHi [OBKOMA HAC ropuUTb Nensak, a CTpax BUKpagae
MO>KJTINBICTb BIJIbHO MUCSIUTW.

B ogHin i3 pobiT CaHa UNTYE pAAKK YKPaAIHCbKOro noeta n gucngenta Bacnna Cryca, akun
3arnHyB y KOoHUTabopi B lNepmcbkomy Kpai'y 1980-x poKax:

KnHew KamiHb —
Po3xogATbCA piBHI Kona.

«Lli Kona, AK i TBOI KOPAOHN, — TBOA eHeprifa. T He 3Ha€ELlL, YOro TOPKHETbCA HanbiNbLL
BigaaneHe Big Tebe kKono», — npopgosxye CaHa Mifg Yac Hawol pO3MOBK, i A 3HOBY bauy
nepepn coboto piuky. Tenep A y Hin, cnocTepirao 3a KoNaMu, WO YTBOPWUINCA Bif MeHe Ta
PO3X0OAATbCA MO BOAI. A neab TopKakcAa Boau Ta Kin pykoto. lani y Bipwi Bacunb Cryc nuwe:

JloBuL Kona —
TOoAi BOHM 3HOBY 36iratoTbCH,
yTBOPIOIOTb Mooy
CTUCHEHOI NPY>KNHW.

Tak camo 3 iCTOpI€l: CTUCKAETbCA MNPY>KMUHA N MUHYNE Ta MaNOYyTHE CTalOTb OOQHUM,
nepeTHaUYNCb Yy JONOHAX TeNepPiWHbOro. ICTOPUYHO faneki nogil panTom CTaloTb TaKUMU
O6NM3bKMMU, WO 34AETbCA HAaye 3HOBY IX MEPEXMBAELL, a YABJIEHHA MPO ManbyTHE popmye
HUHILLHI AOil.

A yaBnaw, AK BUXOLKY 3 piuku. nBnioca Ha AipKY, WO 3anuwimnaca Ha MOEMY MiCLi Y BOAI,
Ta NOTPOXM 3HUKaUi Kona. OcTaHHI pAaky 3 yxe ymtoBaHol rnoesii Cryca Taki:

Bunmaew kamiHb —
YOPHIE gipKa cama.

Tak camo CTUPAETbCA NamM'ATb NPO NOAil, WO BXKe MUHYNW, Ta fogen, AKi TyT xunu. Nepegi
MHOI0 nen3ax. Taknm cammm noro mir 6aunt Tumko Magypa — yKpaiHO-NONbCbKUIA NOET,
Ak y 1820-x pokax »uB Ha lloginni. CaHa po3nosiga€, AK HamarasnacAa po3KkasaTtn SiTam
y CBOEMY Ceni Npo noeTa, Yni MiCHI CTann TakumMmu NonynapHUMN, LLO IHKOJN TX BBaXalOTb
HapoAHUMK. M 3HaxXogMMO PASKM OOHOIO 3 MOrro BipLWUiB, WO AKHaNKPALLEe HAM Y TOV MOMEHT
nepenac ganeuvib:

Mipaxk un coH?.. MipaX un CoH?..
LLle yac He nun He cTep 3 morun
AHrenbCbKnx Noain Konuco!..

LLle 3 Tyrn aym B ntobun XBunb LWyMm
[NAHb UM 3aHYPUCH... Y1 3aHYpUCh...
[NAHb UM 3aHYPUCH... Y1 3aHYpUCh...

A ngy Ha3ag oo cena, 3anuwato piuky nosagy. Cobaka rnae 3i MHOO nopyu. A 6epy B pyKn cyxy
rinnaky, abm norpatmca goporoto i3 ncom. CrexknHa, AKOLo A igy, B'E€ETbCA 3MilIKOIO nonepeay.
A cnnHAKCA Ha XBUINHKY, WOO NOaMBUTUCA B ganediHb. A BiguyBalo, AK MOA BPa3nBICTb
3/IMBAETbCA 3 BPA3JIMBICTIO NPOCTOPY AOBKONA, AK MU CTAEMO EAUHUM | — Ha OLHY MUTb —
6e3mexxkHuM. Cobaka raBkae 4o MeHe, i A NPOAOBXKYHO CBil LUNAX.



